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Въ продолжеше служешя моего въ казенныхь 
щенскихь учебиыхь заведенихь въ качествв глав- 
наго наблюдателя по части музыкальнаго образова- 
ши, дознано мною неоднократныхт, опытом, —пт 0с0- 
бенности-же въ послфдше годы, —что основанныя па 
ледащихь на миф облзаниостяхь требовашя мои иа- 
зываются ониибочно, а со стороны учителей и иредиа- 
уБренно, „методою Гензельта“, при чем присово- 
купляють они, что «ие каждый можеть преподавать 
по метод Гензельта, что каждый гораздо усн?иниве 
можеть учить по споей собственной», ит. д. 

Это побудило меня поставить въ виду вевхъ гг. 
преподавателей ни преподапательницт мой ВЗГЛАДЪ 
на обучеше и высказать отаюдь ие то, о чемъ 
исключительно гонорится по этому предмету пт, иа- 
щихт учебных занедешяхт пъ моей или въ чьихь 
бы то ии было методах, — по выленить науч 
ную теорпо преподавания, оспопанную па неного- 
лебимыхь и неприкосновенныхь началах искусства, 
которыя хорошо изьфетны ие тольхо, важдому учителю 
музыви и каждому музыкаиту-спещалиету, но завлю- 
чаются въ каждой порлдочной фортеньниной школ%. 
Пусть тв, которые ие желаюттъ подчиниться моимт, тре- 
бовантямт,, зе. слфдовательно уклонлютел отъ ирлмаго 
исполнения евоихт облзаниостей, — приписывают себ 
самих вредныя для ихъ служебных отношенй по- 
слВдетия такого упорства, 

Какъ отьбтетиенный инснекторт, л ие могу до- 
пустить, чтобы наше юношество, иредиазначаемое 
большею частно быть музыкальными авторитетами 
цЪлыхъ семействь, даже цзлыхт, мВстностей, ограни- 
чивало все свое музыкальное образование неправиль- 
ПЫУЪ заучивашемь фортепьяипыхт ист. Задача наша 
состоить въ томъ, чтобы образовыпающееся юноще- 


ство было ‘въ состояши преподавать другимъ то, что 
оно изучило, или поставить это юношество на такой 
путь, па которомъ оно ие пуждалось бы въ посторон- 
ней помощи при дальизйшемть изучени игры на 
фортеньлио. Слопомь сказать: С 


Въ учебныхъ заведетихь наших должно быть 
обращаемо виимаше ие столько па щеголева- 
тоесть или блескъ игры, сколько па основатель- 
ное ел изучене, потому что только оспователь- 
ным, изученемъ достигается блескъ ея, — точно 
также, какъ чтеше нотъ съ нерваго на нихъ 
взгаяда—а ргИна \$а— достигается собетвен- 
пымъ прилежанемт, часто безъ номощи учителя, 

Многоголосность, такъ назылаемал полиоошя, с0- 
ставляетъ для фортеньяно высиий интересъь и в03- 
ъышщаеть этоть инструменть почти надъ вефми дру- 
тихи. Во вебуъ прочихъ отношешахт оно уступаеть 
больной части ниструментовъ, и потому совокупный 
стиль исегда признается высшею степенью форте- 
ньяинаго тпорчества, т. е. сочинения и исполнен. 

Хотя невозможно требовать, чтобы вт, пашихь учеб- 
ныхь запедешлхь, которыл не представляють собою 
консерватор и ие предназначены быть таковыми, 
и въ которых премя и средства ограничены, —уче- 
ницы преимущественно отличалиеь пъ многоголос- 
ности и ел остетично-авучности или поливонй, но, 
какт, будущи иреподавательницы, он ие могуттъ быть 
чужды ей, и долашы ие только сами имфть пра- 
вильныя о ней поняты, но и быть въ возможности 
распространять опыя. Ми случалось, однакоже, оть 
окончившихь курсъ учениц слышать слбдуюций спо- 
собт, исполнен, иеодобрительный въ глазахь каж- 
даго знатока музыки и оскорбительный длл воякаго 


слуха. Такъ: 
* 


5 


ЕЕ т 
пли такое исполнеше, которое хотя и ие оскор- | пика, такъ и объ отсутстви падледощаго внимая 
со сторопы преподавателл., 


блясть слуха, по выходить пусто, безцевфтно и сви- 
дБтельствусть, хакъ о недостаточности познай уче- Напримръ: 


Ветховена, (р, 26. 
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| Крамера, Эподъ, № 10, 
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ственной внимательности, вмфето того, чтобы изви- 
иатьсл «методою Гензельта, которал будто-бы пе 
веБуъ доступиа>. 

При донущенми столь грубыхъ погрфшиостей про- 
тив первоначальной теор игры па фортепьяно, 
хандый спещалисть, преимущественно изъ отвёт- 


Не трудно себф представить, чего можно ожи- 
дать оть ученицы, которал подобнымъ образомъ 
| исполияеть фразы, приведениыя въ выиеозна- 
‚ ченныхъ примфрахь. Не лучше ли, чтобы каждый 
| обратилъ все свое виимат!е има совершениую поз- 
можность отчетливаго исполиешя помощю соб- 


ственныхт, обязань пресхБдовать и обнаруживать 
ихъ, въ тёхь заведенихь, тдБ оиВ укоренились. 
Сюди же относлтсл и ошибки ученика въ несо- 
бмюдеши послЬдовательности авкордовъ, въ модули- 


ровапй! и даже въ самой импровизащи, получаюция 

свою жизценность по одному тольо тщесламю, по 

въ сущиости — чрезвычайно предосудительныя. 
Напри5ръ: 


Это было бы еще сносно въ такомъ случа, ежели 
бы до ифкоторой стенени усвоены были вев ие- 
обходимыя подготовительных познаний; ири отеут- 
стыи же существенныхь познай, это — ие что 
иное, какъ пускаше пыли въ глала, механическое 
наброски безъ всяхой цфли, выражешя науки без 
ращюнальнаго основашя,—и потому именно, что 0б- 
наруливають невжествениость въ тео, между тбмъ 
какъ объ теоми этой, соприкасающейся къ музы- 
кальному творчеству, рЪчь могла бы быть тольхо но 
совершенномт, и полномъ усвоении теори игры на 
Фортельяио, 


Самыя необходимыя послЁдетвя такихъ предосуди- 
тельныхь ошибокь состолть въ томт, что подобныя 
ученицы начинаютт признавать за собою снособ- 
ность къ модулящи и импровизацш, и примфияють 
мечтательныя познашя свои иъ дЪйствительности въ 
кругу родныхъ и цфлаго общества. Но тщеслаюе 
приводить: ихъ самихь — только кь грустиому ра- 
зочарованно, а казенныя заведеши паши— къ сира- 
ведливымъ упрекамт., 


Оть всфхъ учебныхъ заведен! пашихт, за весьма 
немпогими исключешями, мы требуемъ: 


1) Общее теоретическое изучеше иия, — ис по 


отношению къ пыработьВ голосовъ, по какъ способу 
общаго музыкальнаго образовал. 


2) Ращюнально-научиую теорио фортеньяиной игры. 

Къ исполнению обфихт, этихт, задачъ, находащих- 
ел въ такой тбеной связи между собою, доляно быть 
обращено псе наше внималие. 'Голько такимт сиосо- 
бомть можемъ мы достигнуть результата: приготовлать 
основательныхъ исполнительнидь и учительниц по 
части игры на фортеньяно. Времени, удфллемаго намт, 
пазанатя музыкою, едва достаточно для иеобходимыхт, 
упражнешй эъ бЪглости пальцень; нивогда ие ири- 
несеть намъ пользы раздроблеше этого премени 
между занлтыми другою еще теорйею, которая ие 
можеть быть изучена нашими ученицами въ ел дЪй- 
ствительности, а толыю предложена для вида— с; 
довательно крайне поверхностно. 

Другой вредъ, происходлийй оть ирепебреженя 
многоголосной, или эстетично-звучиой игры, заклю- 
чаетсл въ сяфдующемь: 

Бываютъ учителя, которые предиолагають дока- 
зать свое усерде тЬуь, что при каждой отв озиа- 
чають, которымт, иальцемъь слбдуеть ес ударить, 
даже въ тфхъ случаяхь, когда расиредвлеше паль- 
цевъ соотвЪтствуеть общимь правиламъ, или подра- 
зумбваетел само собою, или иаконець когда рии- 
тельно все равно, которымтъ пальцемь ни была бы 
взята пота,— короче сказать, какъ будто бы игра на 
фортепьлно существуеть для того тользо, чтобы вл» 
строгомт, порядьВ персемфиять пальцы, 


——— 


Такой способъ преподавашя, кромБ напрасной 
потери времени, вреденъ еще и иотому въ особен- 
пости, что, отучал учащагоея оть размышленя, 
дБааеть изъ него простаго подражателя, иодобе 
машицы,—а неизбфжнымь послдстмемт, этого бы- 
ваетъ то, что многое, гораздо боле важное и сущест- 
венцое, оставллетсл без пслкаго внимашя со сто- 
роны преподавателя, 

Бывають и таше учителя (и это конечио самые 
плох!е), которые ученицамт, своимъ никогда пе из- 
лагають своихъ замфчанй и объяснешй письменно, 
предоставляя себ такимь образомт, право требовать 


Гуммеля, Септуоръ, 


омьъсто: 


оть нихъ чего-то строго-обдуманиаго и основатель- 
наго, потому что во всемъ полагаются на ихъ собст- 
венное понимаше и соображеше, готорыл рфдко мо- 
туть находиться въ полномъ своемт, развитит въ дЪт- 
скомт, возраст, —или довфрлютъ дЬтекому нистипвту, 
который еще самъ не можеть дать себЪ отчета, 

Не нахожу словъ для порицашя такого препода- 
вашя и привожу здЪеь примфры этого непостижи- 
маго способа исполнешя, которому подвержены уче- 
пицы подобныхъ иренодавателей,—не взирая на то, 
что он} по прилежамио своему нерфдко считаются пер- 
выми въ какомъ-нибудь высшему учебномъ заведенш. 


влльсто: 


Гуммеля, Концерть въ А-той, 


Мендельсона, ПЪенл безъ слов: 


Само собою разумфется, что въ тьхъ мфстахт, 
тдЬ ничего не обозначено, вся вина должна пасть 
на одного только учителя. Стало быть, это — ие 
что иное, ганъ пренебрежеше имъ своего долга, иото- 
му что въ тЬхЪ случаяхъ, гд существуеть только пра- 
вильный и опытомъ дознаииый сиособт, исполнения, — 
способъ этотъ, весьма естественно, ие можеть быть воз- 
произведень самим ученикомъ, а учитель—ие дфла- 
еть необходимых замбчанИ; ие говорю уже о томт, 
что однажды написанное для одного ученика можетть 
быть пригодно для вебхъ ирочихъ. 

Каждый сколько-нибудь замфчательний фортепьли- 
пый исполнитель безъ сомн?йя помнить, что толь- 
ко посл продолжительнаго опыта, только посл длип- 
паго ряда ошибокь — а можеть быть даже слу- 


1, Ветховена, ор, 27, 


вмьсто: 


омтето: 


чайно—достигь от, желаемой правильности и эсте- 
тичности въ исполнении, ит воторымт съ-разу привело 
бы его одно лишь вратвое у зазаше истиннаго и опыт- 
паго ръ этой спещальности артиста. Нижесл®дуюние 
примёры нихавъ ие могуть быть отчетливо и пра- 
вильно исполиены ученикомъ безъ особаго указал 
ему самаго способа исполнешя, потому что болфе соот- 
вЪтствеиное распредфлене нальцевтъ, какт, непремляи- 
вый результать долголфтней опытиости, до того 
близко къ мелаемому совершенному выполненю, что 
ускользаеть отЪ внимашя ученика, —метду тёмт кактъ 
самыл фразы, въ этихъ иримфрахъ выраженных, едва 
ли возмолию исполнить какимъ-либо инымт сносо- 
бомъ эстетичи%е и вёриЪе. 
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ХИ, Мепдельсопа, Концертъ въ @-той, 
ха 


за таз 


Вообще, —- посл довательная постановка пальцев 
предпочитаетсл даже и въ такомъ случа, если бы 
опа была сопряжева съ нЪкоторымъ иеудобетвомт; 


М\, Гуммеля, Концерть въ И-шой, 


ЗдВеь кстати замфчу, что привыбор% порядеа ио- 
ставленя пальцев длл какого - либо музывальнаго 
произведен, или даже этюда иумощаго претензию на 
музыкальность, главное правило состоить въ томт, 
чтобъ сообразоваться въ этомъ случаЪ съ харавте- 
ромъ сочинешя, а ие съ удобством рут. 

У гого преобладаеть послфднее, пусть тотъ зай- 


ХМ. Ветховена, Ор. 26, 


такъ, иаиримръ, фразы, предложениыя ниже сего, 
невозможно иснолнить съ такою ловкостью инымъ 
способомтъ, гром избраниаго мною. 


метсл упражиешемт въ расиредьлеши иальцевт, 
изобрфтаеть порядок постановки ихъ по соб- 
ственному своему усмотро,—но имфя при этомъ 
вт» виду отшодь ие низвести музмвальное сочинеше 
на стенень простаго упразиешя пальцевъ, вт кото- 
ром самт, Бетховень не допустиль бы такого ис- 
полне, гавое ниже означено: 


| 13 
! Или: ХУ\Ш, Шонена, Этюдъ въ Р-той, 
#243 231 О р $: 
| 
| Или: ХУШ, Изъ Гуммелевой четырехт-ручной сонаты. 
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| эмьто: 
и во вех нижеслЬдующихь примрахь, въ которыхъ | съ предлагаемымь порлдкомъ поставлен пальцев, 
при исполнение надлежит сообразопаться не тольго | но и съ музывальпыуъ смыслоуъ и выражешемт,. 
ь ХИ, Вебера, Соната въ (-{иг, 
у Рис $3 
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= - ХХУ. Шонена, Этюдъ, ор. 25 № 11, 
ХХ, Мошелеса, Этюдъ въ @-йиг, 
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ХХХ, Ошибочное и обыкиовениое поставлеше пальцевъ. 
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Возможно - ли, во вебхъ вышепринеденныхь 
случалхъ, предоставить ученика его собственному 
произволу и пе передать ему свЪдьий, ирюбуф- 
тениыхт, нашею опытиостью? Еели же опытность 
эта пе приносить ученику пивакой польиа, сели 
ему доподител достигать истины поередствомь мно- 
голфтияго собственнаго труда и соображеня, тогда 
хакъ при стараши учителя онъ постии“ь бы это съ 
помощио ифеколькихь его еловъ или цифръ,— пт та- 
комъ случа, и въ особенности при ифкоторой стенени 
музыкальнаго образоваши ученика, учитель ему ие 
нутжень, и довершеши музыкальнаго образоваши оиъ 
легко можеть достигиуть при одной простой вии- 
мательности своей къ исполнению ифэст другими ли- 
цами, въ кругу его друзей-спещалиетовь по части 
фортепьнинаго исполнешя или посироизпедеши. 

Какъ веб вышеозначенныя, такъ и ифиоторыя друйа 
соображешя хасательно ошибочной игры на фортеньи- 
мо и недостаточности усифховт, ученицъ въ большей 
части казенных учебныхъ заведешй, —налагаютт, ина 
меня долгт, оффииально поставить вт виду верх 
преподавателей и учениць ножестфдуюния правила: 

$ 1. Преподаватели обязаны тщательно наблюдать 
за ежедневными упражиешями въ б6глости пальцев, 
ис взирал на то, по чьимъ бы теойямт упражиеня 


эти ни были предложены ими учащимел; преимущест- 
венное внимаше доляно быть обращено на то, что- 
би, именно тамтъ, тд ученить иметь недостаток ис- 
правильно держать руву при гаммахъ — составляющих 
глаши несе осповаше фортеньлиной игры—упрая;- 
нешия вт, бЪглости пальцевть, иредшествуюния таммамъ, 
и ит, посл детвит упражнения вт, гаммахь, производими 
были сначала одною рувою, потомучто единственно 
отимъ снособомт, достигается возможность постеценио 
отвлонить учащагося отъ дурныхъ привычеет, Сущест- 
вующее ным} обикнопеше исправлять ошибки уче- 
иновт, ири упразнешихт ими оббихтъ рубъ, не мо- 
меть привести къ желаемому результату, —напротивь 
того: ногрёшность вес боле усволетел, стаповител 
тацъ-свазать второю природой, и чБмт, долфе сущест- 
вусть она, тЬут, трудибе бываеть се побЪдить, 

Не пт, томъ дфло, какого именно теоретика упрая- 
неши пальцев» неполняютея, —ТИмидта или Герца, 
Кальзбрениера или Черни. Надобно, чтобы ои® И0- 
стояино и рацюнально ненолияливь, соблюдене 
ше обоихт, этихъ услошй замфчено мною только у 
весьма немиогихъ нашихт, иренодавателей, почему п 
и настаиваю на повсемфетномь ихт, соблюденйи. 

$ 2. Необходимо, чтобы каждая ученица спещаль- 
наго или выешаго класса умЪла: 


И 


а) Свлзно выполнять движеще послЪдовательныхь Ъ) Чтобы ученица была въ состоящи объяснить, 
аккордов, образующихь мелодно и подготовлялась | какое значеше изфьеть продолжительный форилагь, 
бы къ этому предварительными упражнениями, и какое значене имбеть форшлагь пороть, а танже 

Далъе: объяснить, какъ исполняется форшлагь 


а 
р 
передъ аггордомъ, на примфръ: СЕ 


Чтобы она знала, какъ выполилетел мордеитъ, триллерт, прерванный акгордъ, который большею 
частно играють 


сд 


м — 
= | 
вифето того, 


слфдующихь образом: чтобы играть: 


ЕЕ 


р ; 
= == 
ея — 


Словомт, чтобы она знала все, что принадлежить и теоуйи фортеньяииой игры и паходител въ каж 
дом учебник. 


[О 
Нерфдко миф доподилось слышать, что ученицы выс- Е СЕ 
шихъ и спещальнахь влассовъ, исполияютъ триллерт н таким образом: 
| вуЪето того, чтобы итрать ЕЕЕЕЕЕЕНЕЕЕЕЕЕ! 


между тьмь вакъ композиторъ, желаюний, чтобы триллер его быль начать съ главной ноты, безъ со- 


мия изобралиль-бы его въ таком видь: Е в 


$ 3. За тьмь, требуется, чтобы пазедал, безт, пел- |  Обозмачить ведеше важдаго голоса? РИ 
каго исключешя, ученица высшихл классов» могла При этомъ, от» паждой безь исвлючешя уеиии 
по-крайней - Вр одио произведее въ свизиомь требуется точное опредфлен!е того,—что ве ие 
стил —будеть ли то этюдь Крамера паи Клементи, | гатура и что такое Теда, при чемъ ие слБдуеть 
или прелюдм Баха и проч, — ежели ие исполнить ограничиваться обыкновенным отвфтомъ: Гера 
белупречио, то дать всЪ объяснешя, къ исполнешю с'е5Ё Мег. . 
относлициел; короче сказать, чтобы она была въ со- $ 4. Ученица должиа умЪть объленить разницу, 
стояши отьфтить па елЪдующще вопросы: ракал существуетт ме цу пилеслЬдующими примфра- 

Во скользо голосовь написано сочинеше? ми, и бать въ состолийт исполиить ихт, кабъ одною, 

ГдЬ первый, второй и третй голось? тазъ и другою рукою въ отдвльноети. 


8) Е 


За тьмъ, должна она умть исполнить каждою рукою отдфльно нижеелвдуюний иримрт, двухъ-голосло, а 


потомъ обфими руками трехъ и четырехъ-голосно: 


ХХХ, Теба5$йио, 


Всего сгорфе и ближе прийдемь иъ цфли, если, — 
по объяснении ‚разлиия нослфдовательности ноть, 
изображениыхт, штрихами подиятыми вверхъ й и 
штрихами опущенными вниз Ч и выражающихь че- 
ловфчесые голоса, а также по исполнении гаждаго 
голоса спачала отдВльно и наконец обонхт голосовт, 
вифетв одною рукою —будеть твердо усвоено слЪ- 
дующее правило: 

«Для того, чтобы выразить на фортепьяно 2 го- 
лоса, должим прозвучать, т.е. быть взяты, ие боле 
и ие мене какъ только 2 клавини! въ одиитъ разъ; 
ежели будуть ударены 3 клашини или боле — 
то исполнеше непбрио. Столь же невврное иеиол- 


неше будеть, если ударимт только одну клавишу, 
иеключая тоттъ, случай, когда оба голоса, изображаются 
одною и тою ме потою, какъ это усмотрЪиь модно 
въ троекратномъ УВ выше приведеннаго примЪра, 
Такимт, хе образомъ слФдуетъ поступить при ненол- 
пени одною рукою, правою или л®вою, 3-Х или 
4-хъ голосной фразы. Паприм рты 


или 


или правою 
рукою, 4-хъ Е) 
голосно, 


Посредством этого контроля всего скорЪе и по- гатурахуъ, тогда какъ несравненно труди%е и медленнВе 


ложительне достигаетсл понимаше двухъ-голосной и 
многоголосной фразы и соединешй ихт, при ли- 


можно добиться этого-же системою объяснешя продол- 
вительности или достоинства потъ. 


— 


Въ третьемъ пли четвертомт, учебномт году, ири- 
веденнымть въ этомъ параграф и въ сущиости своей 
вовсе ис чрезмфрнымт, требовашяхт должиы удовле- 
творять нетолько ученицы сиещальныхь или выс- 
шихь плассовъ, но и каждая паша ученица безъ 
вслкаго исключешя, тБмъ болфе, что это уже дости- 
гастеп въ дВИствительности во многихт нашихь 
учебиыхь заведешяхт. Ежели-же мы труды наши 
будем раззйЙить и соображать ст болфе иеобремс- 
пительной, болЪе спокойной точки зря, —а именно 
той, что НИЧЕГО нельзл достигнуть въ нащихт учеб- 
иыхЪ запеденахь по их громадиости и отиоси- 
тельной скудости ихъ средстиь, — то это значило 
бы предоставить полную свободу нерадЪию и иедо- 
бросовфстиости, и понтроль между обстоятельствами 
и безиечностью сдфлалел бы непозможенз, 


сли ве, по несчастйо, обстолтельства сложились 
такимт, образомь, что самый рачительный препода- 
ватель встрфчаеть преплтстшя въ своихъ трудах и 
стремлешлхтъ, готорыя ие пеегда иредотпратить воз- 
можно, — вт, такомъ случа должио быть хорошо и от- 
четливо исполнено тд, чему эти обстоательства не ире- 
илтствують, такт что, ежели бы при благонуятныхт об- 
стоптельствахь могло это самое быть исполнено въ 
один, год, — пусть оно исполпится въдва илитри года. 


Но, ит сожалфийо, мы ие можемь себя утынать 
этиут, потому что весьма мноми изъ наших на- 
итающихт ученицт, равно кабъ и ознакомииий- 
пел уже съ этимт занумемт, —если бы нмъ и увели- 
чить время для их фортеньянныхт упражнений, — 
не получили бы отт того иикагой пользы, потому что 
добиваются самоучою схваченной, по ие развитой уче- 
шемт, быстроты и твердости,—и образоваше ихт, въ 
особенности перпоначальное, ие имфло достаточной 
осповательности, самал теори фортеньнимой игры 
была имь неизвестна, а дуриыя привычки, вместо 
того, чтобы устранять их, посредствомь упражиены 
цавдой руки въ отд®льности, укоренялись пелЗдетие 


нев риой игры обфими руками и успоились на вею- 


мизиь. 

$ 5. По этой причин елёдуеть съ самаго на- 
чала пуучить учениць къ тому, чтобы наздая за- 
труднительная, но ошибочто исиолилемал фраза, равно 
какъ и онизбочная фраза легкая, вырабатылалиеь пъ 
упражнении медленно одною рукою, или иропгрывались 
по ифекольго разъ, между тЪуъ какъ пъ тоже время 


другая, бездЪИствующая рука, для того, чтобы 
воспользоваться временемь, должна быть запата 
управнешемь въ растлжеши пальцевъ, ибо п тре- 
бую, чтобъь малое, намъ предоставленное время, 
было употреблено съ равною пользою для обфихъ 
ругт. Устала рука, упражилющалея въ растажени 
пальцевъ,—она пачинаеть проигрывать требуемую 
фразу, а другая рука, этимь до-тол® занимавшаяся, 
се зомфилетъ, и такъ продолжастел до повой ие- 
ремфиы, — служащей для рукъ отдохновешемъ, 
хотя 66% находятся въ постолиной дфлтельности. 
Для убфждешя въ томъ, на-сколько важно упражиеше 
одною рукою, даже вт, наилегчайшихь повидимому 
фразах, выставляю въ приуфрь 4-ый отодъ Е-@аг 
Мошелеса ор. 70. Бастъ этого этюда—конечио ни дая 
вакой ученицы ие составить ‘труда сыграть его безъ 
посторонней помощи; но опъ до того неутомимо-са- 
мостолтелент, что приводить песь этюдъ въ движе- 
ще, и ниодиа ученица ие достигнеть желаемаго 
исполнении, ежели ие р\ииител изучить его упрах- 
пешемъ вт, отдВльности, Скажу болбе: только посред- 
ствомъ единичиой игры каждой изъ рукъ воспроиз- 
подител, в» исполиеши до совершенства, истинный 
смысл музыкальнаго сочинеши, въ особенности ири 
ограниченности времени къ тому. При этомъ епосо- 
6$ ученица сама стаиеть виимательна кт, паздой 
погриности, и пайдетт, себ награду въ достиженит 
усифха и въ чувств; упфрениости при исполнен 
помощью обфихь рукт,—короче сказать: успфхи въ 
слбдетме этого упеличивалотся вдвойн®, потому что: 


Во первых: достигается чистое, отчетливое и 
разумное исиолнеше, ие только трудноетей (он% 
иеегда находлтея въ почетв у учениць), но и тьхъ 
справедливо требующих обдуманиости фразъ, ко- 
торыл — если будуть дурно исполнены — уничто- 
жать се писчатлыие игры, подобно фигурныхъ 
сопровожденямт или тфмь изъ аккордовъ, при не- 
ровномт, и болфзиенному исполнен которыхъ— изъ 
четырехт звуковт, едва слышиы бывають три, & иногда 
и менфе того. 


Во вторыхъ: руки сдЪлаются способными къ рас- 
тпжению, — а опо совершенно необходимо, потому 
что болышая часть трудностей, преимущественно 
въ Ффортепьяиныхт творенихъь попфйшаго времени, 
основана па развитости растяжеши рукъ, и этому об- 
стоятельству— повторяю —пособить можно едииствен- 
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по тользо ежедиевнымт, сиетематическимт упражне- 
шемъ въ веде или растлжеши рукъ и напряжен- 
номъ держани пальцев, м 

$ 6. На отомъ основаши надлелить отъ ранияго 
возраста прёучать учепиць къ растяжепио рукъ и 
пальцевь; п такъ какъ, не взирая на мон оффи- 
щальшая требовашя по этому предмету, усмотрёио 
мною въ учебныхь заведешихь пемалое число та- 
пихъ учениць, которыя или во вее объ этомъ усло- 
зи! успфшной игры на фортепьяно ничего незнають, 
или имоть объ иемъ понятя крайне педостаточ- 
ный и невфриыл,—то я повторяю мон требонашя, 
а съ тЬмь выботЬ повторяю и главийиия услошя 
этихъ упражиешй, которыя заключаются въ слфдую- 
щемт: 

1) Ку&шое придерживаше мизиицемт (съ котораго 
весгда должно начинаться упражиеше) угла черной 
клавиши; 

2) Напрлженпое растяжеше пт, прямой линий! трехь 
среднихъ пальцевь, а также илавное наложене ихт 
па клавиниг, таким образомтъ, чтобы растяжеше до- 
стигалось посредством ладони; вруглос-же держаше 
пальцевь противорфчить этому правилу; 


3) Прижимазие, другою рукою, перета достигае- 
мой клавшии, для того, чтобы ударить достигаемую 
клавишу перстомъ; 


4) Нажимаше клавшией до самой ихъ глубины;— 
хотя и желательно, чтобы при этомь упражиети 
клавиши были ударяемы — на скольхо возможно — съ из- 
бъжашемтъ звука, такъ вакъ эдфеь дбло идетъь вовсе 
не объ тонахъ, но объ механическихь упражие- 
нихъ. 


Само собою разумфетея, что упразнойя эти долазты 
бить выполилемы сообразно физическимь возможиос- 
тлмт, руки. Вирочемт, нельзя незамфтить, что мень- 
шее разстояше слФдусть предпочесть усиленио-дос- 
тигаемому разстолнйо, потому что въ, первомъ случа 
песгда оказывается желаемал польза растлжешя отт 
наирижениаго прижала обоих, черныхъ клашиией 
(мизиицомь и перстомт,), тогда какъ въ послЪдиемъ 
случаЪ, то есть ири болынихт разстолийлхть, ветрЁ- 
частел опасность иепопасть пальцами на уголки 
плавиией, и тавиут образом уничтожить всю пользу 
труда. 
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Въ завлючеше параграфа нужнымть считаю ири- 
сопокупить, что излишество въ этихъ механичес- 
кихъ упражненихь можеть имфть весьма предиыл 
послЬдетвии. 

$ 7. Преподаватель обязаиъ немедленио устранить 
запдую ошибку ученицы, а въ особениости ошибку 
безсознательную, которую опа двлаеть ие по недо- 
статку познай, но оть невиимательности, ири чте- 
ши нотъ (депиифрироваийи!), или но усволемой ири- 
рычьВ въ маншиальному исполнению задачи,—и до- 
стигать того, чтобы ученица собственным сл раз- 
мышленемт сознала или отгрыла свою ошибку. и 
поиравила ее, для чего ему и слфдуеть дЪлать па- 
мятныя замфтви карандашомт, Будеть величайшихь 
заблутдещемт и крайнею недобросоетностью со 
стороны учителя, если оиъ дастъь возможность уче- 
ницаль исполиять музыкальную шосу какъ для инхъ 
удобибе, и тазом образомт, самъ предшииеть имъ 
ошибии, другими словами, поощрить ихъ лфюсть 
размышлешя-а это вфрииее средстпо къ тому, 
чтобы оиь иаучились никогда ие размышлять и ие 
тользо пивогда ие оставляли своихЪ ошибок и дур 
ныхъ привычекъ, но еще болфе усвоивали себ® оным. 

Въ такомь случаЪ отнюдь ие слфдуеть дозволять 
учениц начипать или съ любимаго ею и удобиаго 
дли неи такта, или сопефмтъ сначала, и ипостолиио 
повторать тЬже самыя ошибеи подобно непрапильной 
машин, но должно предлолийть ей, вакъ мыеллщему 
существу, вЪ томъ же самомъ мфетб (одномт, или 
ифекольнихт тактахь) уничтожить ошибху, а потомъ— 
и тогда уже, когда она ностигнеть, въ чемтъ состо- 
итъ дБло и разумь ея возьметь верхф иадъ привыч- 
кой—дознолить ей вновь исполнять ту иэсу въ общей 
связи, 

$ 8. Величайший вредъ, влекуний за собою иеизъ- 
яенимо-нагубный послфдстыл и, къ несчастио, па- 


даюний на отвфтственность и совфеть многихъ пре-” 
подавателей, есть слБдующий 

Учениць занниають исполнешемт, таких музы- 
цальныхь шосъ, которыл, ири самой некренией вол 
съ ихъ стороны, превышають ихъ силы, Ненопрали- 
мыя ноелфдетия этого состоять въ томъ, что ученицы 
проводлть ио ифекользо мбелцевъ за одной и тою- 
ше ньесой, нерфдео совсфут, останавлиюаотсл па од- 
ной и той же страциц®, занате перестаеть быть 
музыкальнимъ и переходить въ механическое, уби- 
вающее духъ; исчезаеть интересъ, достижеше успха 
становител невозможнымт, и вся дфательность ока- 
зываетел плаченною мукою. По этому легыя шосы, 
хотя бы он были и инае снаъ ученицы, всегда ока- 
зыпають поучительное и благодтельное вляше. Воз- 
никаеть стремлеше къ соверщепному исполиенно, 
и стремлеше это имфеть для ученицы самостолтель- 
ное значеше: она сама начипаетт требовать то или 
другое произведеше—они получають от глазах сл 
свойственный имъ артистичеемй иитересь — ноты 
часто перембияются, ученица привыкаеть къ чтенно 
ЦоТт, а ие къ механической игр№, каждая новая му- 
зыкальная иоса позбуждаеть въ ией новую охоту 
уъ запатио и одушевляеть ее. Вышеозначениое лож- 
ное иаправлеше вт, особенности заелуживаеть пори- 
цаины там, гд® приходится крайне дорожить преме- 
цемъ, акъ у насъ паиримвръ. Въ течеше цфлаго 
года ученицу занимають одною и тою же швсой, 
которую она должна будеть играть на экзамен, а 
вышла она изъ учебнаго заведешл— все музыкальное 
образоваше ел ограничилось ошибочнымь проигры- 
вашемъ ифеколькихт механически заученныуь ньесъ, 

Пользуюсь случаемт, чтобы иредложить препода- 
вателямъ ие дозволлть ученивамь свонуть сидфть близко 
кь плаватурв. При слшикомь близком сидВнь 
невозможно точное исполнеше, а въ особенности— 
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трудиыхь пассажей. Непригодность близкаго сидфиья 
обнаруживается даже при простом исполнеши гамиъ 
на пространств иЪеколькихт, октавь, ио еще рази- 
тельифе бросается она въ глаза тогда, когда об 
руки, или одна въ противоположномь направлени 
рука, запаты въ паружныхь регистрахъ инструмеи- 
та,—или при персходащихъ, постененныхь или вие- 
заппыхь ударешихъ рукъ. 

о $09. Неодпократио доводилось миф окзаменовать 
` въ учебныхь заведениях таких, учениц, которыя 
уте были на выходь изъ учебиаго заведеши, о, ие 
взирая на патилЪиия музыкальный занити спои, 
имбаи ‚ познашй ие болфе того, скольхо можно ии- 
обрЪети ихъ въ течеше изекользихь педфль, 

Въ таких случалуь облзаиъ преподаватель отъ 
времени до времени жаловатьси па своихт ученицт, 
на тоть конець, чтобы—или ои№ исиравилиеь бы, 
или были бы исключены изъ музыкальныхь классовт, 
тапъ какт, по существующим ный правилам иедос- 
татогь доброй воли или упорство со стороны уче- 
пиць дають прейодавателамт кт, тому полное ирапо. 

Ежели учитель подобные случаи прошел модча- 
шемъь и въ течеше продолжительнаго времени ие 
обращался къ высшему своему начальству, тогда 
опЪ ОДИИЪ тольхо остается виновнамь въ своихъь 
потворствахъ ученицамь. Отговорка, что у учениць 
иедостаеть времени, имфеть ровно такое же значе- 
ше, какъ сели бы он ие сдфлали болынихь усиф- 
ховъ има и болбе къ тому премени, и ни дъ ка- 
ком случаЪ ие можеть извинить ии ошибочнаго 
нервоначальнаго образовашя, пи дурныхт, началт, 
ии неправильнаго исполнейя, Пусть играютъ ма- 
ло,—но правильшю, Каст ии поверхиостио руковод- 
ство, но оно не можеть служить предлогом къ 
углоненйю оть музыкальной точности; гороче гово- 
ри: «чВмъ боле ограничениымь временемъ могуть 
располагать ученицы, тёмъ ращюнальнье и цфлесо- 
образифе надлежить употреблять его». 


$ 10. Каждый преподаватель и каждал препода- 
вательшица обязаим запастись, при преподаванйт, 
карандашемь, портфелемъ для ноть и гумми-олаети- 
комт. Кто добросовветенъ—тоть ие оставить этого 
замфчашя моего без, падлежащаго впимашя. 

$ 11. Для того, чтобы съ наивозможно - большею 
пользою употребить время и избавить преподавателей 
‘оть обязанности объясилть свои замфчашя каждой 


учениц въ отдЪльности, и уполномочен высишуъь 
пачальствомь ко введешю по возможности общаго 
или поллективиаго преподавашя. Хотл это такая сие- 
щальность, пъ которой каждый преподаватель должент, 
предварительно себя приспособить, по тёмъ ие ме- 
иЪе каждый элементарный учитель обязант, озаботиться 
пруобрубтешемь пижеслдующихт, рукоподстьь: Вхег- 
с1се$ ргбрагаюйез А. Шмидта, ихоторыхь под хо- 
дащихь упражнений Геизельта, запастись гаммами или 
скалами въ различныхт тонахть въ объем двухъ октавъ, 
и вевмъ необходимымт, для того, чтобы имфть поз- 
можиность въ одно п тоже премя преподавать двумт 
ученицамь на одномт, и том же фортеньлио. Ежели 
три ученицы слушають урокъ за однимь и тли же 
фортеньлино, то объемъ его безт, соми!1ийя достаточент 
для упражнешй одною рукою. Л уже въ подробности 
обтяснилт, какая огромнал польза происходить, по 
отношению кт, точности и правильности исполнен, 
оть пруучешя дЪтей играть одною рукою. Наконецт— 
и у насъ будуть исполнятьел музынальныя произ- 
ведешл одновремепио па двух и даже на четырех 
фортепьяно, 


Въ Москвб это общее или коллективное прено- 
даваше устроено превосходно и имфеть самые бли- 
стательшие результаты, такъ что остаетсл толыь:о 
желать, чтобы псюду ему подражали. Там отъ 
восьми до двфиадцати учениць, въ одно и тоже 
премя, беруть урокь за четырьмя ииструментами, и 
при этомт, выходить еще то, что дфти лиляются иа 
урогь съ болынею охотою и любомю, и иенуовр- 
ный уси®хт, обеснечивается тЪмтъ, что становится ие- 
возможиа неопредфлениая игра, ириноелщал столь 
положительный вредъ, велфдетые чего въ дЪтлхъ 
споре пролвлястси чувство такта и упрочиваетел пъ 
нихъ на всю жизнь,—что вт, особенности важно при 
ифмыхтъ (счетомъ выдерживаемыхт) тактахт. Дру- 
гое невыразимое преимущество общаго или коллек- 
тивнаго преподавашя состоить въ томтъ, что оно ие- 
сравненно теоретичифе, потому что пеобходимихъ 
для иего временемт, пользуются оть 8-ми до 19-ти 
учениць, отъ чего безъ сомнЪил увеличивается рвеше 
самого преподавателя. Само собою разумфетея, что 
къ этому способу преподавал примфияются мфль и 
учебная черная доска, и дти прйучаютея къ само- 
двательности велдетые изображешл на письз; отт 
и отлосящихея гъ нимъ музыкальныхь знаковъ, 


к 


Тамт, гдВ такое образоваше еще ие усвоено, сл- 
дуеть назитать преподавае на фортепьяно съ двумя 
или тремя ученицами,—и опатъ и необходимыл св- 
дыйя иробр®тутсл мало-по-малу. ВпослВдстии упраж- 
нешя и музыкальное исполнеше могуть быть ироиз- 
подимы па двух и боле фортепьяно, подобно тому, 
акт ото съ усибхомъ двлается въ Москьф. Одиу и 
ту ме музыкальную шэсу можно очень хорошо въ 
одно и тоже премя исполиялть двумя ученицами па 
двухъ фортепьяно; л часто видЪфлъ такое исполнеше 
и оно всегда было чрезвычайно успшио. Конечно 
это бываеть полезно тольго вт, таком случа, когда 
добрал воли одушевляеть учениць, и когда он; въ 
свободный минуты, занимаются повторешем своих 
уроковъ, готорое—какь онытомт, дознано—ислючи- 
тельно зависить отъиаблюдательности зласспыхт дамть. 
Чтобы мало-по-малу виести общее или коллективное 
преподаваше, надлежитт, вторую ученицу допускать 
ит уроку ифскольго прежде того времени, когда окои- 
чить спой урок первая. 

Сказанное вт, этом параграф конечно, прим\- 
илетел тользо въ приготовительнамъ клаесамт, и къ 
общему курсу. 

$ 12. Ученицы высешихь и спещальтихть классовть 
облзаны имфбть въ, ежедиевномтъ распоряжении споемт 
тетрадку нотной бумаги, въ которую преподаватель, 
когда слопеснаго объяснеши недостаточно, внисмваетт 
маленыигии потвами, каким образом исполняются 
триллеръ, морденты и уграшешя, для того, чтобы 
обеспечить вфриый усифуъ въ будущемт. 

Вес вышесказанное приводить къ заключению, — 
сколыхо осмотрительны доланы мы быть вт, выбор пре- 
подавателей и ие добрять музыкальнаго образова я 
пиыуъ господамт, которые, вт молодости споей за- 
иимаялеь изучешемт, музыки изъ одного тользо удо- 
польстмя, посвятили вею свою дВительность другому 
поирицу и, потерибь иеудачу, приспоили себ ие- 
подходлщес имъ зваше патентоваиныхт учителей му- 
зыги, Люди эти сами могуть посудить, какъ пелиго 
доляо быть несчасте — сознавать себи пъ непозмоя:- 


ности передать что либо осиовательно, они должны 
помнить, что на ихъ душ лежитъ отвфтъ предъ мно- 
точиелепиыми, линениыми средствъ юношами, для ко- 
торыхъ музыкальное образоваше есть слишкомъ важ 
ный жизненный вопросъ для того, чтобы подвергать 
ихъ случайностамь невфжественности или протенции; 
на наст хе лежить свлщенный долет, предохранять юно- 
шество оть поверхностнаго образоватия. 

Въ заключеше прошу преподавателей и пренода- 
пательницт не поддаваться стремленно учениць играть _ 
один только новыл и, такъ-сказать, модныя музыкаль- 
имп сочинения, а твитЪ менфе питать въ инхЪ это 
стремление —потому что оно происходить единственно 
по влынно самих преиодающихт, 

Хотя уже известно, что вт, влаесичесвихь ироиз- 
педешяхь заплючаютсл осповашя правильнаго, со- 
лиднаго и сопершенио-изащиаго исполнения, но л 
отиюдь ие держусь того убЪфждешя, что мы долани 
ограничиваться одними тользо классиками и изго- 
илть все новое. 

Напротивь того, умфетное сопоставлене пласси- 
ческой и новой музыки, —т.е, перемфиа одной дру- 
тою,— сколько поучительно, стользо же и привлева- 
тельно, тользо бы выборъ пой шихт, сочинений былть 
дБласмъ съ размышлешемт и осторожностью, а это 
бываеть весьма рдко. Большая часть играемыхъ у 
насъ шюсъ до того лишена велкаго виутренилго со- 
держания, что оиЪ, вуфсто того, чтобы содфйствовать 
образоваийо ученика, тользо портять его, и не при- 
нослть никакой чести ии пвусу, ни познаямиь учи- - 
теля. 

Веб иреподаватели и преподавательницы, раппо 
какъ и ть, которые ль изложениомъ мною не усма- 
трипають длл себя ничего поваго и уже преподають 
по предлагаемым мною здфеь основнымь пралиламъ, 
облзаны принлть это руководство иъ исполнен ю, и по 
мрВ сил споихт, и способиостей поддерживать и 
распространять доводы и соображешя, въ немъ за- 
ключаюнйяся. — 


Адольфъ Геизельтъ. 


Дозволено цензурою. С. Петербургь, 11-го Декабря 1868 г, 
Тлпограцил ©. Стелловскаго. Большая Садовая, домъ № 2—49. 


р 


ПОЛНОЕ СОБРАНИЕ СОЧИНЕНИЙ 


М. И. ГЛИНКИ, 


Вс сочинешя этого композитора составляют какъ въ Росси, тать и за грапицею, исключительную собственность 
0. Сллелловскаю, и продаются въ его магазии, вт, Большой Морской, въ дом № 27, въ С. Петербург$. 


Партитуры для оркестра. 
раса Хота, Увертюра... . 9 — 
Во[его аусс дете\оррешеш , ..,. 
Жизнь за Царя, Опера въ четырехь 

дФЙств, съ эпизотомъ, подписпая цфиа. 85 

Отдьльыо пумера изъ этой оперы: 
— Увертюра. + ое 
№ 1. Вь бурю во грозу. Хоръ. .. о. 
— 2. Вь подо чистое глажу. Маратипа 
— В. Что гадать о свадьбф. Сцена. 
— 4. Но томи родимый. Сцепа и Тр! 
— 6. Польской, Хорь. .. о. 
— (а. Краковякъ. . . . . 
— 06. Таищи, еее 


— 7. Мазурка п фипал 
— 8. Литракть. . 
— 9. Какт, мать убили, Пфеия и Дуэть. 
Камарпиекал, Эсйегго па руссмя пепиь 
Киязь Холменой, Трагемя 
Иочь въ МадритЪ, Фантазия ма испансвя 
пародия пфеий о. + 
Польской съ хоромь и орвестнь, для 
према Е. И. В. Наслфдиика Цесарс- 
зича, въ Смоленсив въ 1887 г. 
Польской по случаю короповашя Госу- 
дара нь Азексаидра И... 8 — 
Руслань и юдупла, Возшебиал опера, 
— Увертюра изъ он, Русзанть и Людмила. з 
Тараителла, (Хортъ в Танцы)... 
Хоръ для Екатерпиинскаго Института. 
Хоръ дал Смольнаго мопастаря .*, + 
Уайбе-ГакИа51е, Зевегго и. ее 8 


Сокототы, квартеты и тр!о, 


Квартеть, деф скриики, альть и п1олончель, 
Секстеть, для фортепьяно, двухь скри- 

покъ, алла, мозончелл и коптрабаса. 
Тр!о для фортепьлио, клариста и фагота, 


Для изя съ фортепьяно: 
Эподы (УосаМ вез) для одпого голоса 
(Мехго-воргапо) съ фортеньяио. +, + 
Иизнь за Царя, Бозыпая опера, 
Увертюра пъ четыре руки, . 
ми итроду к З}ь бурю во грозу, 
— 2, Каватина и рондо, Въ ноле чи- 
стое таажу ее. 
— 8. Сцена и хоръ. Что тадоль о 
свадьбЬ, овен + 
— 4. Сцена трю и хорь, Радость 
безмтая. ее 
4, п) "Тро. Не томп родимый, . +, 
6. Польской. Хо.’ ... 
6. а) Краковякъ (п четиро рукл) 
<) Танцы (въ четыре руки) . 
Мазурка и ишаль 
8. Аитракть (въ четире пу) о 


9, Ифспя сироты п дуэть, Какт, мать 
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[он Го ыы а © 
| 


били у мазаго птенца. ,. 2 — 

10. Хоръ. Ми на работу въ 54еь ‚ 2 — 

11. Квартегь. Милыя ти. . .. 250 
12, Сцена и хоръ, И так л дожил 

сзава Вог... 250 

— 18. Хоръ. а разаивазася , — 76 
— 14. Ромаись. Не о томь скорблю 

подруженыи, ее „86 

16. Типоль, Что таг ....,. 8 

16. Литранть (въ четыре рук) ‚ . — 76 


17. Хоръ. 
вотчиной души... м 
— 18. Амя. Братцы в мятезь ‚1 
— 19. Ара и хор, Бфдиий конь 2ъ пол 
ива, я бфгомь добъкаль. .. 1 
— 19. а) Ты ие плачь спротипушка. › я 50 


Давно ифть пи одпой 


— 20. а) Хоръ, Устали мы, продрогли мы. 
6) Сиена, Ты прИлешь моя зорл. 
в) Речитативь и финазь. Давпо 
зи съ семыею своей. . . 280 

— 21. Ашрарть (въ четыре руки) 

— 22. Эпилогь, хоръ и сцена» 


завьсл 


славься святая Русь. .., о. 116 
— 28, в) Трю и хоръ. Ахъ, по миф, 6%д- 
ному , . 11 


6) Ахъ, по маф, б+дпому. ПЪспя 

для одного голоса (коптрт-альто), 1 — 

— 24. Типазъ, Слапьсл, славься пап 
русемй Царь еее, 
Полная опера «Жизнь за Царя» дал 
пыця съ фортепьлно. . .. 90 — 


Портрегь М. И, Гзиика - 


Руслань и Людупла, Возшебная опера. ГР. К. 
Увертюра пъ до руки... 1Щ 


№ № Ниподукиа. Ю давно мину! 

шихъ дней... 
— 2. Каватипа, Грустио миф, родоте: 
— 8. Фиваль. Разсказь 1оловы . , 
- 4. Антракть (въ деф руки)... 
— 6. Паллада Фипиа. Добро пожаловать. 1 60 
— 6. Сцена и луэтипо, Благодарю тебя. — 70 
=— Т. Рондо, Я весь лрожу. .... 180 
— 8. Лри, О поле, поле... .. 150 
— 0. Сцена, Кто эдфсь блуждаеть . . 1 — 
— 10, Типааь. Пась било двое, . . 180 
— И, Аптракть и хоръ персидсый. Ло- 

жится въ поае мракъ ночной. . — 7 
— 12. Ая. Любап роскомиая эвйзда. 1 — 
— 18. Ая. Чудный соль живой любри, 1 60 
— 14. Танцы чарохйстоь Ианиы. . . 150 
— 16. Тииаль, О мой Ратипры ты здфсь. 1 60 
— 106. Аитраитъ (въ де руки). .. . — 60 
— 17. Ар. Влали оть милаго. . . . 160 
— 18. Марш, Черпомора (въ дзЪ руки). — 60 
— 10. Дезиижа (ль доф руки)... 1Щщ 
— 70. Хоръ. Погибиеть, погибиеть, . 1— 
— 21. Тиналь. Побфда, побфла Людмила. 1 — 


— 92, Аптракть (пь диф руги). . . 
— 23. Ромаистъ, Она инф жизпь . 
— 24. Хоръ. Все тихо, дремлеть стапь, 
— 26. Дуэть. Успокойся, мпиеть премия. 1 560 
— 206, Тииаль. Лхы! ты сть Людиила. 2 60 
Полная опера «Русзаиь п Людииза» 

для \ЧлИя съ Цюртеньнио. , . . 20 — 
Ирологть па копчииу Императора Алексаплра 1. 
Херувимекая ифень. .. . -.) изъ 
Эктии, па три голоса. ‚ . .} оби- 
Да исиравится молитва эои, } хода. 
Фуги пъ церковномь стиз . 


Романсы и пифсни; 
№ 1 Мокарм. (.... 
3. а Пе исвумай меня безь 

6) Элейл. Ис искушай ме 
пужды (на два голоса) . 
О красный р . .. . 
1Илъ сго па томь опь свт. . — 60 
Ахь, ты лушочка краспа дЪоица. 40 
6. О памать сердца тц силы , 


7. а) Я люблю ти ми тперлиза. , — 60 
6) Те Вабег, Поташее. . . , — 60 
— 8. Горыхо, горько м... . .-— 60 
— 9. Скажи зач, лилась ты? —50 
— 10. а) Роиг ци тотем, Цотанее . — 40 
6) Одни» аишь мигь, . .. . — 60 
— И. Что красотка молодая. , ‚ ‚— 060 
— 172. Разочарованье . .. .. о. . — 60 
— 13. ДАдулка. (ДЪвици зи говоризи). — 40 
— 14. Но пой грасаоица при миф, ‚ — 40 
— 16. Забуду зь я... .. о. о = 40 
— 16. Почь осециал любезиал. . .— 40 
— Лхъ, ты почь ли почепы „40 
— 18. Голост, съ того софта. . —_* 
— 19. ^) И ПезШено. Пошаига _60 
6) 0, еслибъ ты быза со мной . — 60 
— 20. Венещанская ноть . . . .-_ 00 
— 21. Сто прасапиць свфтлоогихь . 60 
— 19, Пе говори зюбовь пройдеть . .— 60 
— 183, Дубрава шумить . .... 86 
— 21. Не называй со псбеспой 1 
— 96. Только узиаль л тебя... .— 40 
— 26. Л здесь Инизиль, . . .. 60 
— 27. Нолвилася повиика (Капопъ), . — 40 
— 98. Гл» наша роза, друзья мои. . — 40 
— 29. Ночной зефир струнть эфирь . — 60 
— 80. Почной смотр. . = 
— 81. Вы пе ирдете вновь, Дуэть. .— 85 
— 82. Вь кропл горить огопь жезапья. — 60 
— 88, а) Сомпыще, УПиптесь зознеши. — 86 
Я Соми\ице, (съ аком, скрипки). 1 16 
— 84. Пе щебсти созовейко . . _40 
86, Гудо витеръ вельма въ поли. . — 40 


— 80. Потъ мёсто тайнаго свиданьи, , — 60 
— 87. Поспомииаще, Дуэтиню . .. . 
— 88, Сфрерная зв зда ..... 
— 80, Зацефлеть черемуха. . .. 
— 40. Вели встрёлусь съ тобой . 


помию чудное мгиоление, . . — 60 
то она и гдЁ она , - ..— 00 
прейская иъепя. с. 40 
— 44. Болеро, О лёта чуднап моя . .— 85 


— 45, Каватииа. Давно ли роскошно ‚ — 85 


от 


Заяьтки объ пиструмеитовк® , . . 


№ 46. Колыбельтая ифеня , ‚,. , . — 85 
— 47. Попутпал пбеля, Дымъ столбомъ. 116 
— 48. Таптази, Стой мой вфрицй копь, 1 80 
— 49. Варкаролза, Уснули голубил. , — 85 
— 60. Улциз АпЧаиа, Прости! корабль, — 60 
. Жаворонок, Между пебомъ, — 85 
. Къ Молди, Пе требуй пфеет 
„ Прощальная пфеня, ‚ .. о. 
— 64. Какъ сзадко съ тобою миф быть, 
— 66. Признаше, Я вась аюблю . . 
— 56. Ць пей! Когда пъ часъ веселый, 
— 067, Люблю тебя мизол роза. . 
— 68. Милочка. 
— 59. Ты скоро меня позабудешь. . 


— 60. Слышу зи голосъ твой . , 
— 61. Заздрапный кубок . 
— 62. Пёень Маргариты. .. ., 
— 03. Ме ........ 
„Адель уе 

О милая два. . ай 
ФиискйЙ залиоь, хук 
. Когда душа иросизась ты. . 

. Въ минуту жизни трудную. + 
Коса, Я пойду, пойду коспть. , 
Прюсти ирелестиое создать , 

. Но гопори что сердцу больно 
Что ты клошить надъ подами, 

. Ходить вфтерь у вороть , . 
Соиъ Рахили, Л видала со. , 
сть пустииный край... . бо 
"Теперь будить мой жениться. ‚ — 60 


Для фортепьяно въ дв руки! 


Аррагонская хота, Увертюра... 1— 
АпзалуземЙ тамець, (523 МоЙогсз) . , — 60 
Пагсаго 6 еее 7 
ВепейеНа эп ]а тайге. Потансе хаг Фе, 1 16 
Болеро. «О дЬра чуднай моя»... 1^Щ 
Вальс. Поспящениий Е. И, В. Великой 
Килии Млеше Микола а 5 


Уве — Рама е. Зенегло. ... о... 
Уве теме, еее 
Уа15е ахогие , 
Саюорафе, 

Дыекаи полька Фе, 
ЗМизиь за Царя. Полпая опера 
Камарииевал . + Ч яя © 
Кали из, оперы: Жизнь за Царя, 
Та гаЧол. Хосе. с. 
Та Риге еее 
То Соиуеп те. МонуеИе Сошгейаиве , 
Та 'ТаготиеИе, еее. . 
Малика 464160 & М-те Ока. ... 
Мазурига. (въ род Шопена). . .. + 
Ночь въ Мадрит®, Увертюра . .,. 
Польской, по слутаю ирИзда Государя 


ЕЕ 
= 


Наслфдинка пь Смозенскь. .. . . — 60 
Польской, но случаю гороповашя Имие- 

тАТОРА Александ Пе’. 1 
Польской. Поспащенпый Е, И. В, Везигой 

Книги Млдеиг Николлзви® . . , 15 


Прекрасный день, уайа{о8. , , . . 85 
Ргенй то Сотитедаи8е . . . о... - 

Русзань и Людмила. Позпая 
Зонуенн" Филе тазитка . .. 
Соловей мой соловей, уда оиз 
Среди долина ровная, уаз. 
ян Хорь и Танцы. . 
"Тибше бсазба, хаб. еее. 1 
Рикие (А-то). у... 


Для фортеп. въ четыре руки: 


баюр—Ипргомрии, зиг ий \№@те блхоН 
4е Рорбга: Еее Фатоге. .... 116 
Фаптазм па руси тем, ... 


Камаринскал сс... 116 
Этюда (Упертюра-сиифошя) па круговую 
русскую тему...’ 
Упортюра къ оперф: Жизпь за Царя. . 170 
Увертюра. ‚ . . .) изь оперы . 150 
Марш, Черномора , › Гуслапь и . . — 00 
Лезиика , . Людииза 170 
Первоначальная полька. уе... 1 
Польсгой, по случаю горопопаши Имих- 
РАТОГА ЛАаереАидгА По 1 
Струиный крартеть. 5... 
ЗКизнь за Царя, Полиля онера. 20 — 


'Тарантезла. Хоръ и Таниы. ... 150 
ЛАррагонскал хота. Увертюра. .. .. 280 
Ночь ль МадритЁ, Упертюра. ... . 170 
._ 40 


о .Жизпь за Царя. Народнал опера въ четлрехь.— 


‚ Тоанна ди Гусманъ, (Сицизфеля вечерии); Опера 


” Крислино и. кума. Опера, музыка Ричаи. 
' Ломбардцы, Опера, музыка Верди”: 5%. 


Марта. (Рычмонден  рипокъ). Опера. въ четырехь `` | Фидеяо. Опера въ двухь дФйств. муд. 
‘двйстилхь, музыка Флотова. 5, — | Ф1орипа, Опера ВЪ двухъдБЙстл а 231уз: 
_Молия,` Опера ‚въ трехь дЪйстьлкь ‘мув. Тозеаи 8 Фра-Дьлволо, Опера; музыка: 
Моитеки и Капулетти, Опера, музыка Беллини. 3. ›— |'Цампа, морской разбойвикь: "Обр муз тер ада. 
_`Маташа- пли Воляхск!о разбойиики, Опера въ ©’ ‚| Черное домино, Опера, ‘музыка’ Обера: О 


Аекольдова могила. лора. въ “четирохь двйст- , 


Жить за а к 


„ма, Оп 

оберошь, Опера, .. 

‚Орфей, Драматическая оз. 
Орфей въ аду. Оперетта, муь. 
Отелло, Опера, музыка Россини. 
ПлоермельскИй праздинкъ, (Дипора). 

плти дЬйствихт, музыка’ Мейербер. 
Поедипокт, (Р;б дих егез); Опера, муз. Го; 
Трекласпал Елена. Оперетта; муз; р 
Проказы ‚студептовъ, Сить) перета. 
музыка Зуппе. 1... й 

Пророкъ, (Осада Гепта); Опера, фу. м 
Пуритаце, Опера, музыка Беллини. : 
Риголетто. Опера, музыка Верди А, 
Робертъ-дьяволъ, Опера) “музыка Мейербера, 
Рогифда. Опера, мувыка АН: Сфрова.”. ^;\. 
Русалка; Опера, музыка Даргомыжскаго с 
Руслапъ” 1 Людмила: ‘Опера пати дВПетиихь, г 
т музыка МИ Оаниий о. . 
Севпльсы!й: цирюльник, Онерах ув. `Робепии > 
СБверпал "зв зда, Опера, музыка, ООО: я 
Сила’ судьбы, Опера, музыка Верди! ® 
Страделла. Опера въ трех® дВйств,, уз; $. това 
- | Травата, Опера вт\трехъь 'дЪЙств., му 
`|'Трубадуръ. Опера, `музыпа Верди», 
Фаворитка, Опера, музыта ‘Доницетти: ` 
'Фаустъ, Опера тъ пати дЪйстьйхи; 
Фенелла,, Опера; згузыка’ Обера. 


= шшполаи, 

. упера, музыка Обера 

> нь рОДИПУ. Опер т Мен- 
зьсоца-Бартольди . 

„иебный` стрёлоктъ. Опера, `музыва БВебаре 
„еркулацумъ. Опера, музыха ‘Давида... 
Гугепоты, Опера, музыка МГейербера ``. 

Донъ’ Жуапъ, Опера, музыка. Моцарта > 
и Карлосъ. Опера; музыка Верди 


НЕЕ 


опъ ‹ Себаст!атъ.. Опера; : музыка м у 
очь ‚полка. Опера, музыка Доницетти” и 
кидовка, Опера, музыка Галеви, › 


дЪйствяхь съ эпилогомь, музыка М. Ганики. > { 
Зора, (\М0зе: т ЕЕ): Опера; музыка Россиии, * 


Е В ыЕ а - ©2с 


въ четырехь дЪйствихь, музыка Верди. , 


Лоэнгрииъ, Опера, музыка Вагиера, 5 
Луврец` Вордж!а, Опера, ‘музыка’ аще К 
Луча. Опера, музыка Доницетти. <; $: 
Любовный папитокъ, Опера, музыка Допицетти: 


р о Е НЫ 262 о2с 


‚трохь "АБПСтВДИхь, Смузык К, Виаубод <. 5 — Эрнани, ‚Опера, музыка Вер; 


‚ ОРАТОРШ ДЛЯ. ФОРТЕЛЬЯИО. ВЪ ДВ. ` РУКИ 


Молитва -у креста; Оратор: музыка Перголезе, У РенвИемъ, `Папихида, музыка Моцарта 
Молитва. у креста. Ораторёт, музыка Росспии. $ Семь словъ. Христа’ Спасителя ‚` муз: Тайдий й 


‹ 


ий 

1 
06% дпя, (Меззе еп 0) музыка Бетховена...’ 4 50 Сотвореше эра. 'Оратория;, музыка Гайдна 3 
о Пустыня. ли, муза Довида 9 


Я 1 Христосъ; на’ Фопской гор, музыка Бетховена, 


_ПОЛвыЯ` ОПЕРЫ. `ДЛЯ. "НИЯ: СЪ ‚ФОРТЕЛЬЯПО: 


пора въ 
свяхъ,омувыка“ А, `Верстовекаго .. : 
Вражья: снла, Опера въ‘ четырехь. дйст., ‘муз; 

ГАНОСВрова (приготовляется ‘къ’ печати) 


зан Царь дбрите: Волшб: 
ее 
В Пола 


